DETI MAGIE
Babky a masky Afriky

Velmi staré a zaroven veéne mladé! Exotické. Tajomne krasne, s nezvycajnymi

a jedineénymi menami vyvolavajucimi zvedavost a emécie. Dokazom ich afrického
pdvodu st mena (alebo nazvy) pochadzajlce z niekofkych africkych jazykov: ceko —
veci, ktoré odchadzaju, zastaravaju, pohasinaju [Mali], diyan dabo — deti kuziel
[Niger], kiebe-kiebe — pohni hlavou [Kongo], kono donkili — vtacia piesen [Mali],
mani — mali fudia, fudkovia [Mali], mighondji-mya-ghongo — duchovia zhora
[Gabun), prempreni — motyl [Mali], sogo — hra [Mali], cicavi — maly panko, maly
majster [Togo, Benin], xus-maniap — milovat (sa) [Senegal].... a tak dalej. Jazykové
korene popieraju kolonialnu tedriu o idajnom eurépskom pévode africkeho
babkového divadla. Absurdni hypotézu, predpokladajucu, Ze to bola prave Eurépa
kto ,scivilizoval* &ierny kontinent, podkopal Edward Gordon Craig. Vo svojej slavnej
eseji z marca roku 1907 o hercovi a ,nadbabke” ¢i ,superbabke* zloZil Craig poklonu
velkym africkym majstrom — tym, ktori ,v sluzbe prostym pravdam® popierali postoje
zapadnych individualistov ,posadnutych tiZbou manifestovat svoju viastnd osobnost,
akoby to bola zo v8etkych ta najvzacnejsia a najvacsia hodnota®. Prvymi obetami
kolonialnych nasilnosti boli domorodé fetiSe a amulety. Ich masové vyhladzovanie sa
uskutoénovalo v mene viery a civilizacie; nahle a prudko prerusilo prirodzeny
harmonicky vyvoj afrického umenia. S najvy$§Sou pravdepodobnostou sa uz nikdy
nedozvieme, kolko divadelnych babok takto zaniklo po€as tohto druhu civilizacnych
podujati. Oficialne dejiny a Ustne odovzdavané spravy o udalostiach hovoria

o tisickach umeleckych diel zni¢enych ohriom, vodou ¢&i sekerou. Podfa nazoru
Malautamu Duma Ngo, teatrologa z Konzskej demokratickej republiky, st Skody
napachané na fudovych babkach uz nevratné a nenapravitefne.

L’art négre

Napriek kolonidlnemu barbarstvu sa Afrika zaciatkom 20. storocia stala akousi
,modou“. Tén sa udaval v Parizi; tamojSia bohéma objavila i zacala zbierat
majstrovské diela afrického socharstva. Mlady Pablo Picasso bol ¢astym hostom
Etnografického muzea na namesti Trocadéro (Musée Etnographique du Trocadéro, v
sucasnosti Mizeum c¢loveka), kam chodieval obdivovat masky a fetie. Vplyv
africkych masiek a séch mozno velmi jasne vidiet v Picassovych nadhernych
Damach z Avignonu a rovnako aj v mnohych dalSich jeho dielach z tohto obdobia.
Podobny vplyv mozno vystopovat aj v dielach takych umelcov ako Henri Matisse,
Georges Braque, André Derain, ¢i Max Ernst... Aj slavny basnik a kritik Guillaume
Apollinaire hlfada in$piraciu medzi umelcami z busa a dzungle. Do jednej zo svojich
kniznic si ulozil typicku africké drevenu plastiku zenskej hlavy. Toto dielo pochadza
zo vzdialeného Konga; tam predtym patrila tajnému spolku nazyvanému kiebe-kiebe,
kde plnila funkciu akrobatickej babky.

Napriek tomu, Ze africké babkové divadlo patri k tym najuzasnej§im kulturnym
hodnotam ludstva, je to vefmi malo znama oblast umenia. Na tych, ktori sa pokusia
ozivit tento divadelny zaner — Ciastoéne este vzdy ukrytého v tajomstvach, za ktorych
vyzradenie sa ¢asto platilo Zivotom — ¢aka skutoéne sizyfovska drina.

V mnohych africkych tradiciach bolo babkové divadlo pre deti, zeny a neobrezanych
muzov tabu. Ak ste také predstavenie uvideli niekde mimo javiska, podstupovali ste
riziko neplodnosti, choroby, ba dokonca i smrti. Iba vyznaéni zasvateni muzi poznali



tajomstva babok a vedeli, ako sa babka ozZivuje a to im prepoziciavalo takmer
absolutnu volnost v konani.

V stéasnosti Afrika odhaluje stale viac a viac zo svojich davnych tajomstiev. Pre
mnohych divadelnikov je tento obrat zdrojom istych obav. Jeden z nich, herec

a vedecky pracovnik z Kamerunu Zijuci vo Francizsku Meyong Baba Bekate, sa pyta
bez obalu: ,Preéo by mali Afri¢ania, ktori este vera vietky tajomstva svojho umenia
a jeho tajomnej a mytickej povahy Ziarlivo straZili, dnes odrazu presadzovat
sekularizaciu tohto umenia? Je to proces prirodzeného vyvoja, alebo jednoducho len
oportunizmus? [...] Vysledkom takej zmatenej sekularizacie bude, Ze tak iba skor
africké umenie zanikne.* (L'Afrique noire en marionnettes, 1988, s. 48-49.) Nad
takymto varovanim afrického odbornika sa Elovek musi hiboko zamysliet...

Africka babka existovala uz v prehistorickych dobach. Najnovsie vykopavky su vefmi
sfubné. Drevené a hlinené figuriny, ktoré sa nasli medzi egyptskymi vykopavkami

a ktoré nesu jasné stopy starovekych spdsobov animécie (Utrzky povrazkov), maju
teda svojich ,prvych rodi¢ov*. V 16. storoi nasho letopoctu si Ibn Battuta spomina
na vyznadénych basnikov, ktorych stretol u sultana Mali. Tito pevci recitovali poéziu
prestrojeni za vtakov. Ich kostymy pozostavali z masiek vtacich hlav s cervenymi
zobakmi a Sirokého tuhého opereného plasta, ktory zakryval celd postavu. Podobni
vtaci“ prezili az do dnesnych dni a mozno ich vidat v Mali, kde sa vystupuju v ramci
tradi¢nych babkovych predstaveni.

V 18. storodi zalozil kraf Biton, inak tieZ zakladatel krafovstva Segu a vefky milovnik
zabavy, prvy ,ton". Vyraz ,ton“ oznacovalo zdruZenie mladych fudi, ktorych krar
poveril starostlivostou o babkové divadlo. V Mali toto zdruZenie preZiva do dnesnych
&ias a stale novi a novi miadi fudia sa v iom zaucaju do mudreho babkového
umenia.

V 19. storoci popisal badatel menom kapitan Hugh Clapperton isté velmi uspesne
predstavenie, ktoré mal moznost vidiet na dvore krafa Yorubu v Nigérii. Jednym

z protagonistov tohto divadla bola boa, hadia babka, ktori neuveritefne Sikovne
animoval akysi potulny kuzelnik.

V dedine Mognogo obyvanej fudom kmefia Bamana zasa v roku 1878 iny cestovatef,
Paul Soleillet, objavil africké babkové divadlo na vode. Toto unikatne vodné putovne
divadielko intalované na piroge a obkolesené niekolkymi dalSimi pirogami

s bubenikmi a Zenskym spevokolom sa plavilo dolu riekou Niger — obecenstvo sa
zhromazdovalo na brehoch rieky.

Prvé predstavenia africkych babkarov v Europe sa konali az v sedemdesiatych
rokoch 20. storoéia. Krasa babok, jedine¢nost ich repertoaru a mnozstvo
najrozli¢nejsich postav si medzi eurépskymi divakmi ziskava stale viac uznania.
Archaické prvky, ktoré dodnes v africkom umeni prezivaju, su pre nas fascinujicou
exkurziou po divadle, ktoré v tejto ¢asti sveta uz vlastne ani neexistuje. A o to viac
v nas vyvolavaju hlad po umeni.

Podstatu afrického babkového divadlo mozno sotva pochopit bez toho, aby sa ¢lovek
zoznamil s tamojSou mytologiou. Podfa jednej z legiend nigérijského kmena Ibibio
pochadza babkové divadlo z podsvetia, z riSe mftvych, kde sa tedi mimoriadnej
obfube. Tajomstva tohto divadia, ktoré Zivi predtym nepoznali, ukradol zo zahrobia

statoény Akpan Etuk Uyo, ktory za tuto ,svatokradez“ zaplatil Zivotom.

Dalsi nigérijsky mytus rozprava o tom, Ze babkové umenie vynasli arodejnice, ktoré
ho potom odovzdali fudom.



Ludia kmena Kuyu z Konzskej republiky tvrdia, Ze prvi babku k nim priniesla z busa
zahadna krasavica a ta potom babku zverila ich nacelnikovi. Ked mu tento
nezvyéajny dar odovzdavala, povedala mu, Ze jeho tajomstvo musi straZit. Okrem
toho si od nacelnika vyziadala sfub, Ze bude pravidelne poriadat velkolepé slavnosti
— a tieto obrady sa v kmeni Kuyu skuto¢ne konaju az podnes. Ich babky su
charakteristické prekrasne vyrezavanymi hlavami a krkmi zakon&enymi kratkou
palicou — rukovéatou; za ktort sa babka drzi.

Domorodi rybari z dediny Bozo v Mali sa domnievaju, ze poCiatky ich babkového
divadla su kdesi v busi a ze tento Zaner u nich spopularizoval isty Toboji Centa,
rybar, ktorého duchovia busa uniesli a naucili vyrezavat a animovat babky. Ludia

z dediny Bozo maju dodnes povest majstrov tohto umenia. Podra fudi z kmena
Makonde v Tanzanii st véak pogiatky animovanych babok predsa len trochu iné. Ich
rodiémi bol isty manzelsky par, ktorého deti — boli to dvojicky — zomreli jedno po
druhom. Uzialeny otec sa rozhodol vyrezat dve drevené figurky — chlapca

a dieviatko. A stal sa zazrak — jednej noci obe figurky ozili a do domu nestastnych
rodiGov opat vniesli radost. Z tohto domu teda pochadza babkové divadio fudu
kmena Makonde. Dal$ie myty zasa hovoria o tom, Ze prvé ,Zivé* babky mozZno ktosi
vyrobil z masla alebo hliny alebo — ako napriklad v Guinei — ich nasla vo vode
hrnéiarova Zena. Niektori babkari st toho nazoru, Ze prvou matkou ich divadelného
umenia bola "akua ba", babka plodnosti a symbol Zenskej krasy kmena Aszanti. Lesk
a nadhera mytickej minulosti afrického babkového divadla a jeho babok dava tymto
umeleckym dielam velmi zvlastne postavenie, ktoré sa odraza aj v mnohych ich
funkciach. Vyuzivaju ich khazi, $amani, duchovni kultu mftvych, kmenovi nacelnici
pri zasvacovani mladych muzov, vyuzivaju ich vestci, lieCitelia, Sarlatani, kuzelnici

i potulni umelci. Nemozno ich povaZovat ani za Uplne sakraine, ale ani za celkom
svetské predmety, zakazdym osciluju niekde medzi tymito dvoma polohami a medzi
svetom zivych a mitvych. A maju vefa spolo¢ného s maskami. Babka a maska su
takmer neoddelitefnymi typmi artefaktu, vytvara ich vzdy ten isty sochar

a v tradiénych africkych inicianych, ,zasvacovacich Skolach” sa pouZivaju
podobnym spdsobom. Niekedy ostava babka ¢i maska v rodine a dedi sa z otca na
syna, inokedy ju odovzdava ucitel svojmu Ziakovi. Babka a maska mézu mat
rovnaké mena, mézu ,vystupovat“ v ramci toho istého repertoara, i toho istého
predstavenia. Niekedy dokonca jeden divadelnik v predstaveni vystupuje v maske
a zaroven animuje babku.

Miniatirne masky, babky predstavujiuce masky, babky v rukach alebo na chrbtoch
masiek... celkom ako skutoéné deti. Masky rodiace babky... Super-babky, nadbabky!
Animované ,super-babkarom®, ukrytym vnutri masky. Gestikulujuce, viriace,
dupaijtice Ci ,stepujuce” na piesku, bez tiefia, bez stop...

Divadelné babky a masky mavaju svoje viastné, Specifické hlasy: vizgave, piskfave
&i nosové, ktoré, ako mnohi veria, zodpovedaju hlasom bytosti z podsvetia. Aby
zmenil svoj ,pozemsky*“ hlas, pouziva babkar pistalu alebo rurku. Tie sa v Afrike
vyrabaju zo $krupin pstrosich vajec alebo zo slimacich ulit, kosti, kovu alebo

z rakosia a upchavaju sa bud pavucinami alebo blanami z netopierich kridel.

Hausanski (Hausa — staré kralovstvo v subsaharskej Afrike na izemi dnesnej
Nigérie a Kamerunu— pozn. prekl.) babkari deformuju svoje prirodzené hlasy az na
tolko, Ze na predstaveniach musia babky spolupracovat s timo&nikmi, ktori po
babkach opakuju. Babky hraju za sprievodu bubnov, gongov, hrkalok a zvoncekov.
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Casto sa stava, Ze tie isté zvonéeky &i hrkalky sa pouzivaju na vyvolavanie (alebo
privolavanie) smrti... Mnohi africki babkari st aj znamymi kazelnikmi a iluzionistami.
Hausansky babkarsky majster dokaze premenit kusok dreva na cigaretu, zopar
minci, vie premenit piesok na proso, sam sa premeni na diabla alebo hada, hita rohy
mensich zvierat, hryzie sklo & prehita Ziletky, sadne si na zahroteny kolik a krti sa
na fiom, prepichne si jazyk a lica kovovym razriom, do hrude alebo oCi si naboda
v8etky mozné druhy nozov a dyk, Ziletkou si odreze kus jazyka, hra sa s ohriom...

Africké babkarstvo je teda neuveritefnou zmesou klzel a babok... je to vSak vietko?
Babka, feti§, amulet, maska, oZivena socha, divadelna babka, vietky maju spolo¢né
jedno — kazlo, magiu. Kazlo a fascinaciu pohybom.

Olenka Darkowska-Nidzgorska , majitefka zbierky
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