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Nickolko kritickych poznimok
o divadle hranom detmi a divadle

dcspelj}ch pre deti v roku 2002

ivadlo hrané detmi a divadlo do-

spelych pre deti charakterizuje

v poslednom obdobi Gsilie vyrov-

nat sa s hodnotami sveta okolo
nas. Tematizujd sa rdzne Zivotné situdcie odra-
Zajlice stav spoloéenského Zivota, hladaji sa
paralely v literarnom svete postav, v rozpravko-
vych sujetoch, ale tvorcovia sa nevyhybajd ani
mytologickym témam Casto v minulosti tabuizo-
vanym. ,Sloboda* vyberu v divadle hranom det-
mi nespociva iba v akceptacii vediceho ¢i rezi-
séra predstavif defom nejaky okruh tematiky
stvisiace]j so Zivotom ako ho vnima diefa, ale
v nastolovani situdcie priznaénej pre divadlo,
teda ten druh verejnej javiskovej produkcie,
ktora predpoklada istd davku napitia, pribehu,
umeleckého stvarnenia. Sidstavne sa predha-
dzuje na oCi nedivadelnost pedagogickych cvi-
€en, ktoré pomocou dramatickej hry a improvi-
zacie oslobodzujd diefa od nanosov a klisé
odpozorovanych zo sveta dospelych. Divadelna
tedria tvrdi, Ze divadlo hrané detmi musi byt
predovietkym dobrym divadlom bez ohfadu na
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~technoldgiu a Ggel vy-
roby* tvaru, Pedagogika
dnednych dni sa zasa
usiluje na3it divadelny
;. chomiit na prejavy stvi-
siace s praxou vyucova-
nia. Obavame sa, Ze ani
3 jedna tendencia nemdze
opisaf a uspokojit dany
stav, v ktorom sa divadlo hrané defmi
nachadza. Sd pripady z praxe, ze
povodne ,neestetické vystipenie* deti po zme-
ne situacie, v ktorej sa ocitlo, zagalo pasobit ako
vysoko umelecké a estetické (aj divadelné).
A naopak: aj profesionalne vybavena inscenacia
s nadmierou estetickych a umeleckych ambicii
sa v divadelnej situdcii javiska premenila na
praktickeé cvicenie. Premena praktickej funkcie
na estetickd je moZna aj v tomto druhu umenia.
Divadlo hrané detmi uz ddvno opustilo lukrativ-
no-iluzivnu rovinu napodobujicu ,velka® éino-
hru alebo iny dtvar dospelych. Jeho cesta vidy
viedla k odhalovaniu takych skutognosti, ktoré
sme my, dospeli, £asto pre nevysvetlitelné
estetické normy odmietali uvadzat na detskej
scéne. Prave také hfadanie v spoluprici s defmi
prind3a poznanie o hodnotovom svete. Na roz-
pravkach najviac pataji tvorcov vykony [udovej
fantdzie a hry, nie mravné ponaudenia. Prave
hra a téma sa dostavaiji do centra detskych
dramatickych diel, ktoré sa objavujii ako divadlo
na javisku. Odpdtanie inscenacii od tradicnych
tematickych kli3é, odbiranie technolégie pri-
pravy detského interpreta, zviditelfiovanie pro-
cesu nacviku inscendcie cez detské improviza-
cie doviedlo divadlo hrané defmi na zaéiatku
novéha milénia k dvaham o potrebe hladat
nové a iné hodnoty, neZ sa servirovali dosial.

Zapas o novii senzibilitu realizovani defmi na
javisku nevedie k predvadzaniu, ale k hibke vy-
povede, k formovaniu umeleckého vyrazu cez
detskd interpretdciu. ,Z rozvalin stratenych
idedlov" mnohych -izmov si buduje svoj svet.
Hra a hranie sd sice vyraznou stcasfou insce-
nacnych projektov, ale uZ neprevy3uju racional-
nu a vizualnu podobu divadelného diela. Tieto
trendy formovali dnes uZ renomovani tvorcovia,
ktori svojho tasu pracovali s detskym interpre-
tom (S. Lavrik, D. Vicen, K. Horvath, M. Nogova,
M. Matikova a ini). Zotrel sa rozdiel medzi in-
scenaciami, ktoré vznikaju na pade ZUC a injch
institdcii. Medzi Zanrami sa uplatnuje pluralita
pri vybere, synkretickost pri skladbe i syntetiza-
cia celku. Sd diela, ktoré vonkajskovo pripomi-
naji postmodemné postupy rozbijajtic svet
javiskového obrazu na riepky, radestna hru
a odkryvanie napadu pri objaveni témy
a spdsobu, ako ju stvarfiujid na javisku. Iné det-r
ské divadelné sibory vyuZivaji transformované
epické pribehy, lebo stdle je nedostatok hier
pre detské kolektivy. V skutognosti dnes uz
nestoja na zaciatku prace s detmi ,notove"
dramatické texty, ale ich fragmenty. Tematické,
motivické i tvarové. Hlada sa partnerska cesta
s defmi za hodnotami i novymi podobami spri-
tomneného sveta na javisku. Dospeli uZ nie st
iba teréom detskej kritiky. Pozeraju cez seba na
svet, krajinu, v nej i na rodinu &i Skolu, kriticky
zobrazuji medialny o3ial a bezduchost kon-
zumného sposobu Zivota. Ludska bytost, ktord
sa zbavuje hodnat, pretoze sa vzpiera ich naro-
kom, je ako leniva gazdinka, ktora zamkyna
jednu izbu za druhou, aby ich nemusela uprato-
vaf. Nakoniec vegetuje v kuchyni, nesfastna zo
svojho uvdznenia, a sniva o vzrusujicom
zachrancovi, ktory by ju vyslobodil... &



